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COLLEZIONE FARNESINA — EXPERIMENTA

LA PERCEZIONE DELLA GIOVANE ARTE ITALIANA
Marco Meneguzzo

Inutile negarlo: attualmente l'arte italiana, siaetia giovane che quella gia storicizzata,
non gode di buona stampa, mentre al contrario ghdettima salute. Ma, si sa, in
guest’epoca € la “percezione” delle cose e noro$e stesse a costruire la realta (anzi, la
percezione della realta...). Dunque, ci si trovardnfe a una curiosa aporia: in Italia non
mancano gli artisti di valore, e sono molti, ma gjoevalore non viene riconosciuto.
Naturalmente il riconoscimento che si va cercandaodeve essere — quello internazionale,
perché ogni cultura nazionale non pu0 piu bastae stessa, come accadeva solo qualche
decennio fa: la globalizzazione della cultura egistemi di diffusione (e di potere) legati
ad essa decreta inevitabilmente la marginalita ghi csistema autarchico. Tuttavia,
gualcosa non sta funzionando: dopo i fasti degti arttanta, quando l'arte italiana era
trionfante in tutte le vetrine mondiali, abbiamaiato a un repentino calo d’interesse nei
confronti delle espressioni artistiche provenielati nostro Paese.

Quali le cause? In una analisi che assomiglia atn@mte all’analisi della nostra attuale
posizione nell’economia mondiale e dello svilupptientato del nostro Paese, si puo dire
che vi siano cause intrinseche al nostro modo gpadarci al mondo (e quindi di
interpretarlo, ruolo principe dell’arte) e motividipendenti, congiunturali, mondiali.

Tra le cause “interne” va subito sgomberato il camda prima obiezione possibile: che non
ci siano piu artisti all'altezza della situaziorldon solo la tradizione italiana del XX
secolo, il successo prolungato e riconosciuto dargfti anni ottanta, fa ritenere quasi
impossibile un inaridimento di ogni vena creatimacosi breve lasso di tempo, ma una
semplice verifica sul campo, un confronto fra idgotti” nazionali e quelli internazionali

di adesso non evidenzia nessun gap insormontabflse nessun gap e basta. Invece, la
cronica mancanza di strette relazioni tra le vaoemponenti del sistema dell’arte, unita
all'altrettanto cronica carenza di strutture musspabbliche o pubbliche/private dedicate e
riconosciute (solo negli ultimi anni si stanno n@litando i musei anche in Italia, ma il
sistema ancora non sta funzionando “a regime”...) h@n consentito alle giovani
generazioni di manifestare appieno le proprie po&dit. Ancora, la dimensione media —
in tutti i sensi, da quello spaziale a quello ecoitw a quello occupazionale — delle
gallerie italiane risulta inferiore a quella deingoetitori piu accreditati; infine, oggetto
centrale di questo breve scritto, il sostegno deflassime istituzioni dello stato nei
confronti dell’'arte italiana si € manifestato sm@poradicamente e attraverso strumenti a
nostro avviso poco efficaci (per non parlare delldstimento economico...).

Ma prima di addentrarci in questo terreno, valgpéma di ricordare alcune delle cause
indipendenti dalla struttura del sistema dell’ar@liano che hanno portato il mondo



dell’arte mondiale a trascurare eccessivamentielitaliana. Di fatto, si potrebbe ribattere
che la condizione su descritta era la medesimazi; paggiore — anche nel momento di
massimo consenso nei confronti della nostra artere®, ma il mondo dell'arte e
profondamente mutato da venticinque anni a queste,psviluppandosi enormemente sul
piano economico, trasformando una passione in tatosssymbol, un fenomeno elitario in
un business mondiale. In una frase, il mondo dé&d’mternazionale si e strutturato su base
economica, per cosi dire “aumentando il capital@ade’ a dismisura, tanto da impedire a
economie culturali deboli, o distratte — la nostygpartiene piuttosto a questa seconda
categoria, piuttosto che alla prima — di poter gegil trend ascendente, e al contempo di
partecipare alla “divisione degli utili”.

Dal punto di vista piu prettamente culturale, paittenzione generale si & spostata in aree
culturali che coincidono con le aree geograficatipble di maggiore effervescenza, di
maggiore visibilita, di nuova curiosita: I'ltalisahsmesso di essere un paese emergente e
contemporaneamente “di confine”, visto che il bim@ocialista si € dissolto, e la nuova
frontiera si e spostata dall’Europa divisa in duedslli di sviluppo, all’Asia delle “tigri”
economiche. Oggi pare dunque vigere I'idea chéd’pitl interessante sia quelle delle zone
del pianeta o piu economicamente forti, o piu @stormazione o, ancora, piu conflittuali, e
I'ltalia oggi non risponde a nessuna di questettaratiche: tendenza se si vuole troppo
schematica, ma funzionale allo sviluppo del sistew@nomico dell’arte (solo la scelta di
interessarsi alle zone di conflitto del pianetgpoisde all’esigenza di ripulire la propria
“cattiva coscienza” e non a un diretto interessarfziario...).

Cosi, come in passato si risolveva una crisi nad@attraverso un’intensa attivita di lavori
pubblici, allo stesso modo, in attesa che il nodfaese riparta e torni ad essere
economicamente forte e avviato verso la trasforomezi(certo non ci auguriamo di
rientrare nella categoria dei Paesi in conflitte @hicchessia ...) € necessario intervenire
direttamente da parte delle istituzioni pubblictueche di quelle — come il Ministero degli
Affari Esteri — non immediatamente coinvolte nebllema (benché, a questo proposito,
sia anche il caso di cominciare a considerareel’agme “bene strategico nazionale”, vista
limportanza dellimmagine e della percezione diaucultura nell’epoca postmoderna, e
I'oggettiva ricchezza di questa “materia prima” ¢heostro Paese possiede e produce).La
cultura e l'arte non sono mai state esenti dallétig®, in nessun momento della storia,
semmai si e travisata la natura di questo rapporéopggi appare chiaro che I'immagine—
Paese ha un’importanza molto maggiore che in passaiando i rapporti di forza si
misuravano principalmente su altri parametri, pgrilcsupporto dichiarato da parte della
politica e del suo linguaggio nei confronti delt&ar con tutti i “paletti” del caso, desunti
dalla storia - non solo é perfettamente legittima, addirittura necessario.

Tuttavia, per scendere dal piano storico-etico alguoperativo, si pone ora il problema
dell’'efficacia dell'azione, che deve essere indiita alle nuove situazioni dell’arte e della
sua diffusione, e non soltanto rivolte a mezzi dadlietradizionali. Per questo motivo, le
sinergie da mettere in atto dovranno tenere coetdldoghi” e dei tempi dell'arte dove,
ad esempio, & piu importante una sonnolenta aittadédesca come Kassel che una
metropoli come Buenos Aires, o0 la settimana cheeviapertura della fiera d’arte di
Basilea — o di Miami — a mesi di esposizioni perardn dove I'adozione di modi e metodi
simili a quelli gia utilizzati dal mondo dell’arte@on significa abdicare alla propria
autorevolezza, quanto avvicinarsi e mostrare dis@idsre gli strumenti con cui l'arte
internazionale comunica.

In questo senso, la Collezione Farnesina apparee abiprimo passo, l'acquisizione di
guella materia prima su cui cominciare a lavorgfel progetto finale che & cambiato.



